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Resumo: Este artigo ¢ um recorte de pesquisa de doutorado em andamento e tece consideracdes
analiticas sobre o uso composicional do tema indigena Pareci conhecido como End-mokocé-cé-maka no
segundo movimento do Choros No. 10. O principal argumento aqui defendido é que a macro-estrutura
dessa parte da obra estaria baseada na caracteristica fundamental de repeticdo presente no tema original e
no conceito que Villa-Lobos teria da musicalidade indigena. Uma abordagem hermenéutica também ¢
feita no sentido de relacionar elementos musicais a representagdo de arquétipos do indigena e do
civilizado, e como essas referéncias se relacionam para formar novas significacdes possiveis. Essa
abordagem permite sugerir a relagdo da obra com teorias da Antropologia sobre o conceito de cultura a
frente de sua época.
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The compositional use of the Pareci Indian theme on the second movement of
Villa-Lobos' Choros No. 10

Abstract: This paper is a fragment of an ongoing doctoral thesis research and weaves analytical
considerations about the compositional use of the Pareci Indian theme known as End-mokocé-cé-maka on
the second movement of Choros No. 10. The main argument defended here suggests that the macro-
structure on this section of the piece could be based on the fundamental characteristic of repetition also
present on the original theme and on the concept Villa-Lobos held about the Indian musicality. An
hermeneutic approach is also taken by relating musical elements to the representation of the indigenous
and civilized archetypes, and how these references are correlated and bring about new possible
significations. This approach allows for the suggestion of a correlation of the piece with Anthropological
theories about the concept of culture ahead of it's own epoch.

Keywords: Villa-Lobos; indigenous; Choros No. 10; musical analysis.

1- Consideracdes iniciais

Este artigo apresenta um recorte de pesquisa de doutorado em andamento junto
ao Departamento de Musica da ECA-USP sob orientacdo do Prof. Dr. Marcos Branda
Lacerda, e que esteve durante nove meses sediada na City University of New York, sob
tutela do Prof. Dr. Joseph Straus. A pesquisa deve sua realizagdo também as agéncias
financiadoras CAPES e CAPES-Fulbright.

Na heterogénea cole¢ao dos Choros, o de nimero 10 para coro misto e orquestra
¢ certamente um dos mais emblematicos. Sua composi¢ao data de 1926, periodo

prolifico e maduro de Villa-Lobos, marcado pela finalizagdo de outras pecas complexas
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e de grande porte. Com duracdo aproximada de treze minutos, na gravacao francesa
conduzida pelo compositor (1958), a obra possui dois movimentos de duracio
semelhante, sendo o primeiro apenas instrumental (compassos 1-148), e o segundo para
a formagdo completa (compassos 149-270). Em toda a pega, o compositor faz uso de
um tema indigena Pareci' recolhido em fonograma por Roquette Pinto em 1912 e
disponibilizado em CD em cole¢do restaurada pelo Museu Nacional (Pereira &
Pacheco, s/d). E no segundo movimento, no entanto, que o uso do tema indigena se
intensifica, e onde reside o foco de minha investigagao.

Antes de adentrar nos argumentos analiticos, cabe aqui colocar alguns
esclarecimentos iniciais. Embora alguns autores refiram-se a uma tdpica indigena na
musica de Villa-Lobos (Piedade, no prelo; Moreira, 2010) e eu concorde com seus
argumentos, optei neste trabalho por utilizar termos menos definidores como referéncia
ou alusdo, seguindo orientacdes da banca do exame de qualificacdo. Isso tanto porque
Villa-Lobos representa apenas uma parte de meu objeto de estudo e entender sua
relagdo com a questdo indigena foge ao ambito de minha pesquisa, quanto pela
complexidade e profundidade da teoria das topicas’, cuja adaptagio para pardmetros
brasileiros modernistas igualmente excederia os objetivos do trabalho. Acredito ser
possivel usar essa referéncia terminoldgica em relacdo a obra de Villa-Lobos, mas, por
uma questao de precaucao teorica, optei por ndo utilizar suas implicacdes.

No segundo movimento do Choros No. 10, como ja identificaram outros autores
(Salles, 2009; Wisnik, 1982), ha elementos que aludem a musicalidades indigena,
européia e africana — ou melhor, & percep¢do que Villa-Lobos teria dessas
musicalidades, que se relacionava também com as percepcdes de seu publico-alvo, em

especial as elites européias (Coelho de Souza, 2010). Nessa obra, pode-se identificar

1 Conforme a Enciclopédia dos Povos Indigenas no Brasil, disponibilizado online pelo Instituto
Socioambiental (ISA), maior ONG que lida com questdes relativas aos indios do pais e que realiza
um trabalho ao meu ver bastante comprometido com sua causa, os indios Pareci - ou Paresi, em
escrita atual - sdo origindrios de uma vasta area na regido no Mato Grosso e hoje tém uma
populacdo de cerca de 2.000 pessoas. O nome lhes foi atribuido no século XX e referia-se a
diferentes povos falantes da lingua Aruak, que se auto-denominam Haliti, termo que significa

“gente”. Maiores informacgdes sobre esse povo em
http://pib.socioambiental.org/pt/povo/paresi/2033.
2 Sobre teoria das tdpicas, ver, entre outras referéncias: HEPOKOSKI, James & WARREN,

Darcy. Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late-Eighteenth-Century
Sonata. Oxford University Press, 2006.
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uma dicotomia entre o que Coelho de Souza (2010) chama de referéncia ao selvagem e
ao civilizado, em analise do Rudepoema que extrapola os limites da pega especifica. Ele
elenca caracteristicas musicais desses campos:

O sentido de Selvagem'pode ser reconhecido em se¢des da musica que tem

ritmos e melodias muito simples ou '"primitivas" (como opostas a

"complexas"), harmonias muito dissonantes, e contrastes dindmicos brutais.

(...) Do outro lado, o campo do livilizado'esta representado por uma pletora

de possibilidades estilisticas. Complexidade contrapontistica, estilo virtuoso,

estilo brilhante, escalas diatonicas e harmonia consonante, estilo de marcha,

estilo cantabile, pathos operistico, Sturm und Drang e piantos cromdticos
transformados em suspiros (...) (Coelho de Souza, 2010: 182-183)

Moreira (2010), em dissertacdo de mestrado focada no elemento indigena na
obra Villa-Lobos, define padrdes musicais que marcam essa referéncia nas pegas do
compositor, incluindo o uso de graus conjuntos, pulso constante, modalismo, uso de
estruturas cordicas de quartas e quintas, paralelismo ritmico e harmoénico, uso de
ambientacdo textural com referéncia a floresta, além do conceito de repeti¢do e
estaticidade presente tanto na figura do ostinato como na manutengdo de figuras
ritmicas simples. Moreira também argumenta que esses elementos seriam ndo
caracteristicas da musica indigena propriamente, mas faces do conceito que Villa-Lobos
teria dessa musicalidade, formado em parte por sua escuta a fonogramas com gravacdes
desses repertdrios, ¢ em didlogo com o imaginario de seu publico acerca da ideia de
primitivo ou ndo-ocidental. Nos apontamentos analiticos sobre o segundo movimento
do Choros No. 10 deste artigo, frisarei o aspecto que ele denomina estaticidade em seu
trabalho e que, em suas palavras, “¢ um dos arquétipos que formam o conceito de indio
de Villa-Lobos” (2010: 206).

No segundo movimento do Choros No. 10, podemos relacionar o que Coelho de
Souza chama de “selvagem” a referéncia a musicalidade e cultura indigena e o
“civilizado” a musicalidade e cultura européia, tendo a alusdo a africanidade menor
importancia, a0 meu ver, na estrutura sintdtica da obra. A principal marca de
diferenciagdo entre o “selvagem” e o “civilizado”, aqui, nessa analise, da-se
respectivamente entre as ideias de repeti¢do e variagdo, ou o conceito de estaticidade
definido por Moreira (2010) — ligadas a uma percep¢do de tempo circular e & musica
socialmente funcional; contra a ideia de desenvolvimento, ligada a uma percepgdo de

tempo linear, a musica artistica, incluindo referéncias alguns dos estilos citados por
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Coelho de Rouza em relagdo ao Rudepoema. Os apontamentos analiticos que se seguem
buscardo evidenciar uma relagdo estruturalista (Lévi-Strauss, 1981) entre a
caracteristica fundamental de repeticdo associada ao material indigena utilizado na
composi¢do, € a macro-organizacdo do segundo movimento do Choros No. 10,
pontuando sua interagdo com outros elementos mais ligados a ideia de desenvolvimento.

O principal argumento defendido aqui ¢ que a proposta musical do segundo
movimento do Choros No. 10 de Villa-Lobos teria como base a ideia de estaticidade
(repeticao e variagdo), ligada ao aparente conceito do compositor sobre a musicalidade
indigena. Mais que uma referéncia ao indio, proponho que nessa obra esse conceito ¢
levado a cabo como o principio composicional gerador central, acarretando

possibilidades de analise hermenéutica que colocariam a obra a frente de seu tempo.

2- Apontamentos analiticos sobre o segundo movimento do Choros No. 10:
materiais tematicos

A gravagdo do tema indigena Pareci que teria inspirado a composi¢do de Villa-
Lobos, em fonograma de qualidade ja prejudicada pelo tempo (e, como alertou-me o
Prof. Coelho de Souza, pela provavel repeticdo do registro fisico original em cera pelo
proprio compositor), apresenta um canto em voz masculina, com afinagdo diferente da
temperada, uso de intervalos menores que meio tom e ritmo irregular. O registro de
Roquette Pinto indica que o canto, intitulado End-mokocé-cé-maka por causa do som
das silabas iniciais, seria uma can¢do de ninar; no entanto a entoagdo do cantor parece
ter sido feita em volume alto e em ambiente aberto. Foram as caracteristicas sonoras do
registro em dudio, mais que seu significado cultural, as aproveitadas por Villa-Lobos
em sua composi¢cdo. Sua tradugdo (Szendy, 2008) do canto para o sistema musical
temperado resultou em um tema cromatico, em registro grave, acentuagdo marcada e
dindmica forte, apresentado no inicio do segundo movimento do Choros No. 10 por um
fagote:
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P

Exemplo 1: apresentagdo do motivo indigena pelo fagote, no inicio do segundo movimento do
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Choros No.10 de Villa-Lobos (compassos 149-150).

Esse motivo sofre uma alteragdo significativa pouco depois de sua apresentagao
inicial: torna-se diatonico, forma na qual serd usado na maior parte do segundo
movimento do Choros No. 10. O Exemplo 2 ilustra a primeira ocorréncia do tema em
sua forma diatdnica, na entrada do coro, cantado pelo naipe de tenores — que outra vez
relembra caracteristicas do registro original do fonograma, agora de forma mais literal
pelo uso da voz humana. Aos dois compassos do tema seguem-se outros dois
compassos de uma figura de acompanhamento que funciona quase como um contra-
sujeito, sustentando sucessivas entradas do tema em canone em diferentes
transposigoes. Essa figura de acompanhamento aparentemente ¢ uma criacao original do
compositor, ndo se relacionando com padrdes melddicos encontrados no fonograma
original, ou no que se preservou dele até os dias de hoje. A letra adicionada ¢, também,
criacdo de Villa-Lobos, e aparentemente ndo se baseia nas silabas entoadas no
fonograma, mas remetem a sonoridades que o compositor associa a uma lingua indigena
inventada. Ao longo da peca, ele brinca com essas sonoridades, alterando as vogais
repetidas em cada frase, de forma similar ao que se faz na cangdo infantil “O sapo ndo

lava o pé”.

|- . | - . | - | - At

ja, T To Ti To Ti Ta Ka-ya! Ti Ta Ti To Ti Ta Ka-yal

Exemplo 2: motivo indigena diatonizado apresentado pela primeira vez pelos tenores (c. 166-171).

A diatonizacdo do tema indigena ilustra um recurso técnico comum na obra do
compositor — a alternancia entre colegdes referenciais (Branda Lacerda, 2012). Sua
implicagdo sintatica poderia ser, como propde a analise hermenéutica de Wisnik (1982)
dessa obra, uma proposta de ocidentaliza¢do do indio para integra-lo a sociedade
nacional, € a uma domestica¢dao do elemento se/vagem na constru¢do de uma identidade
nacional. No entanto, a manutencdo da caracteristica fundamental de estaticidade do

tema indigena, mantida durante todo o segundo movimento, parece-me uma forte
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indicagdo contraria a tese de Wisnik. A diatonizacdo pode ser entendida como lugar de
interagdo cultural, atribuindo a identidade indigena imaginada pelo compositor a
capacidade de re-interpretar significagdes da sociedade nacional segundo seus proprios
termos: capaz de alterar parte de sua aparéncia superficial a partir de influéncias
externas, mas sem perder sua propria logica fundamental ou maneira de conceber o
mundo. Essa tese sera corroborada por outros elementos apresentados posteriormente.
Villa-Lobos cria um novo tema pseudo-indigena, que pode ser considerado uma
variacdo do primeiro, mostrado no Exemplo 3, que tem sua primeira ocorréncia no
compasso 190 e serve como contraste seccional com o primeiro tema, mantendo o
mesmo carater. Esse segundo tema ¢ usado comedidamente em relagdo ao primeiro.
Dessa forma, embora haja alguma surpresa melodica na textura que remete a sonoridade

indigena, a referéncia continua clara.
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Exemplo 3: segundo tema (pseudo-) indigena utilizado no Choros No. 10, segundo movimento,
compassos 190 a 194.

Uma variagdo desse segundo tema indigena ocorre em uma parte central do
segundo movimento, entre os compassos 230 e 237, tomando o carater de
acompanhamento percussivo para a entrada de um surpreendente solo de trompete e
depois um solo similar de flauta entre os compassos 246 e 251 — novamente permitindo
variagdo na textura e manutencdo da referéncia ao indigena. Aqui essa referéncia pode
ser entendida até como mais direta, justamente pelo carater percussivo e simples do
padrdo mantido pelo coro, que provavelmente fazia parte do imaginario do compositor e
de sua platéia sobre a méisica indigena. E interessante notar que, justamente nessa sego,
o cromatismo do tema original ¢ retomado paralelamente e de forma discreta pelas

cordas. A concomitancia de colegdes referenciais em diferentes camadas — aqui o
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diatonismo e o cromatismo — ¢, conforme Branda Lacerda (2012), uma técnica
recorrente na obra do compositor e que dialoga com recursos utilizados por outros
compositores modernistas. Aqui, essa técnica pode corroborar a analise hermenéutica
sobre a possivel afirmagdo da continuidade da cultura indigena nessa obra de Villa-
Lobos, atribuindo ao indio a capacidade de manter suas caracteristicas culturais
originais a despeito de superficiais adapta¢des advindas do contato com a sociedade

nacional. O Exemplo 4 mostra o inicio dessa secao.
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Exemplo 4: tema indigena cromatico nas cordas e elemento percussivo no coro (c. 230-231)

Além desses materiais que fazem referéncia direta a sonoridade indigena como
provavelmente concebida por Villa-Lobos e seu publico, ha dois outros importantes
nucleos tematicos que compoem o segundo movimento do Choros No. 10: uma melodia
com carater sequencial derivada do primeiro tema indigena, a que chamarei de melodia
cantabile; ¢ a melodia da cangdo popular Rasga o Corag¢do, segundo titulo dado a
composi¢cao original /ara, de Anacleto de Medeiros e que posteriormente recebeu letra
de Catullo da Paixdo Cearense (a letra foi retirada da obra de Villa-Lobos depois da
primeira edigdo, por questdes de direitos autorais).

O Exemplo 5 mostra a primeira ocorréncia da melodia cantabile derivada do
tema indigena inicial, que acredito estar relacionada a elementos representativos do que
seria um arquétipo do civilizado ou do europeu na obra. Ela se contrapde aos temas

relacionados ao arquétipo do indigena especialmente por conter elementos musicais que
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a ligam a ideia de desenvolvimento: construgdo frasica que se relaciona com o conceito
de sequéncia e a presenca de um contraponto feito a partir da inversdo da melodia
principal, faltando uma nota. Ritmicamente ela ¢ também menos marcada, com a
transformagdo das semicolcheias do tema indigena inicial em tercinas de colcheias, o
que lhe agrega um carater cantabile e traz, assim, alusdo ao estilo operistico europeu. O
registro agudo em que ela ocorre também a diferencia do original, grave, tornando-a
menos proxima do que poderia ser um registro vocal “natural” do tema original, e
portanto a liga a ideia de voz impostada, lirica. Embora apresentada na se¢do
instrumental inicial, essa melodia ¢ repetida em diferentes momentos durante o segundo

movimento do Choros No. 10, principalmente pelo coro.
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Exemplo 5: melodia cantabile e seu contraponto em sua primeira ocorréncia no segundo
movimento do Choros No. 10 (compassos 152 a 159).

O outro nucleo tematico utilizado no segundo movimento do Choros No. 10 é,
como dito, a can¢do popular urbana Rasga o Cora¢do. A melodia cantabile acima
referida parece, melodicamente, ser uma ponte entre os temas indigenas e esse novo
tema, que s aparece na segunda metade do movimento (compasso 206) — e a partir de
entdo ¢ repetida incessantemente até o fim da obra, em um crescendo apotedtico. Em
cada ocorréncia dessa melodia acontecem mudancas de textura e instrumentacdo, além
de intervengdes frasicas ocasionais e outras que poderiamos considerar como ruidos, de
forma semelhante ao que ocorre em uma performance de musica popular: a forma e
estrutura melddica geral se mantém, e ha muitas modificacdes de textura construidas
pelas variagdes, improvisagdes e interagdes entre os intérpretes em tempo real. Esse

processo sera discutido adiante.
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Exemplo 6: melodia da can¢ao Rasga o Coragdo
(Anacleto de Medeiros e Catullo da Paixdo Cearense)
tal como utilizada por Villa-Lobos.

3- Estrutura do segundo movimento do Choros No. 10, relacdes entre os materiais
tematicos e suas possiveis significacoes

O segundo movimento do Choros No. 10 pode ser dividido em quatro se¢des
mais uma coda, a partir do uso dos conjuntos tematicos: a primeira, instrumental, entre
os compassos 149 a 165, que pode ser considerada uma introdugdo, e na qual sdo
apresentados o tema indigena cromatico inicial e a melodia cantabile; a segunda, entre
os compassos 166 e 189, marcada pela entrada do coro cantando o tema indigena inicial
agora tornado diatonico e repetido muitas vezes; a terceira, entre os compassos 190 e
205, na qual ocorre o segundo tema indigena e a citacdo do primeiro tema indigena
cromatico nas cordas; a quarta se¢do, entre os compassos 206 e 255, que tem inicio com
a entrada da melodia de Rasga o Coragdo, e é onde ocorre o terceiro tema indigena
(percussivo) concomitantemente ao solo de trompete, com gradativo crescendo e
superposicdo de camadas texturais, incluindo todos os elementos tematicos
anteriomente apresentados exceto o tema indigena cromadtico. A coda, entre os
compassos 256 e 270, enfatiza as ideias da quarta se¢do, provocando um crescendo

ainda mais intenso.
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O tema indigena, seja em sua forma original cromatica, em sua forma derivada
diatonica ou em suas transformacgdes para segundo ou terceiro temas, esta presente no
segundo movimento do Choros No. 10 do primeiro ao ultimo compasso. Repetido
incessantemente, esse elemento constitui o elo de liga¢do entre as partes de um todo, a
textura de base sobre a qual ocorrem todos os outros elementos presentes na obra,
muitos dos quais derivados dele mesmo.

Harmonicamente, a estrutura desse movimento é também extremamente estatica,
fazendo uso das colegdes de Fa# menor (escalas natural, harmonica e melodica), que se
misturam gradativamente durante a pega, gerando cada vez mais tensdes por suas notas
conflitantes. Embora o acorde de Fa# menor seja claramente mais enfatizado, existe
uma ambiguidade de centro com sua relativa maior, L4, realcada por ser a nota de
repouso da melodia Rasga o Coragdo, muito embora a melodia possua notas das trés
escalas menores de Fa# menor. Durante boa parte da peca repete-se a sequéncia
cadencial de engano Si menor — Mi maior — Fa# menor (ii-V-vi em L&), corroborando
essa relagdo. Os padrdes ritmicos, também, mantém-se por longo tempo e se parecem
entre si, aludindo novamente ao cardter de repeticdo. Pode-se considerar que essa
estaticidade harmonica e ritmica relaciona-se ao arquétipo do indigena — nessa obra nao
apenas representado pontualmente, mas tomado como elemento gerador ou for¢a motriz
da peca toda.

Pode-se pensar mesmo em uma mudanga de paradigma composicional, no qual o
compositor se coloca, imaginariamente, na posi¢ao do outro, buscando construir sua
obra a partir da perspectiva desse outro. O segundo movimento do Choros No. 10 ¢ um
enorme crescendo que se da principalmente pela repeti¢do de elementos e sobreposicao
de texturas, algo que pode ter relacdo com a ideia de musica ritualistica na acepcao do
compositor. Essa postura de imaginar-se no lugar do outro se relaciona ao
desenvolvimento da etnografia, na qual essa atitude s6 passou a ser esperada a priori do
pesquisador décadas depois da data de conclusdo do Choros No. 10 (especialmente a
partir da segunda metade do século XX com a obra de Geertz, 1978). Creio que a
construcao dessa obra permite tal andlise hermenéutica, mesmo que ela possivelmente
contrarie falas do préprio compositor (das quais sabemos que devemos duvidar,

especialmente no caso de Villa-Lobos) e seu conhecimento dessas teorias ainda
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incipientes. Devemos lembrar que o campo das artes ndo se baseia apenas na
compreensdo racional do mundo, e que na histéria ndo sdo raros os casos de
concomitancia de adventos de ideias novas, sem que haja contato direto entre seus
criadores.

E significativo, também, que o segundo movimento do Choros No. 10 se inicie
com um elemento de proveniéncia indigena tocado por um instrumento solo, e culmine
em uma soma complexa de texturas sobre a qual paira uma melodia popular urbana.
Ritmicamente também ha um crescendo de complexidade nesse processo, com a
inclusdo de sincopas sobre a estrutura inicial de figuragdes ritmicas simples e com
énfase nos tempos fortes, além da utilizacdo de instrumentos de origem africana que
poderiam estar aludindo a esse terceiro arquétipo, aqui pouco discutido. Como ja
notaram outros autores (Salles, 2009; Wisnik, 1982), a sonoridade da segunda metade
do movimento em diante lembra uma escola de samba — ou talvez os blocos de samba
da época. Faz-se ainda necessario comparar padrdes musicais presentes nessa obra a
estudos desse repertorio para confirmar esse argumento. De toda forma, ¢ notavel que o
elemento indigena inicie e sustente esse crescendo que culmina com uma melodia
popular urbana, de forma onipresente como textura de base que ora aparece pelo
silenciamento de outras camadas, ora fica encoberta pela complexidade sonora. Esse
procedimento permite a interpretacdo de que a peca aludiria a cultura indigena como
base formadora da musica popular brasileira urbana, que seria a soma de varias
influéncias — na obra possivelmente representadas também pelo arquétipo do europeu
ou civilizado e do africano — mas que teria na musica indigena seu elemento fundador
central.

Também ¢é notdvel que, a despeito de todas as camadas adicionadas ao tema
indigena original, depois que ele ¢ diatonizado, ele ¢ incessantemente repetido em sua
forma primeira ou nos temas dele derivados, com pouca ou nenhuma alteragao além de
sucessivas transposi¢des dentro de uma mesma cole¢ao escalar. Em um paradigma de
composi¢ao ocidental erudita, poderiamos esperar que a adicdo de novas camadas
texturais e novos elementos provocariam algum impacto nessa camada de base. Mas ela
permanece constante a despeito de tudo que ocorre sobre ela. Novamente, o

comportamento musical do elemento de referéncia indigena abre espago para uma
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interpretagdo de sentido que coloca essa obra de Villa-Lobos em sintonia com ideias da
Antropologia advindas décadas depois. A época de composi¢io do Choros No. 10, a
cultura era compreendida como algo estitico, uma tradicdo a ser preservada, que
perderia suas caracteristicas fundamentais quando exposta a influéncias externas. Foi
com esse paradigma de cultura que muitos outros compositores nacionalistas e
modernistas criaram suas obras, a exemplo de Bartok. Décadas depois, como delineado
preliminarmente por Geertz (1978) e posteriormente desenvolvido por outros autores,
como Hall (2000) e Latouche (1994), o conceito de cultura foi mudando para ser
entendido como algo dindmico, em constante transformagdo, ¢ aos povos de culturas
tradicionais foi sendo atribuida, conceitualmente, cada vez mais, a capacidade de
reinterpretar elementos externos a sua propria maneira, movendo-se com integridade em
relag@o aos seus principios fundamentais, mas capaz de renovar suas formas no contato
com novas influéncias. Esse principio de continuidade e dinamismo cultural foi sendo
compreendido como um processo histérico constante, que tem sido apenas acentuado —
de forma muitas vezes agressiva — pela globalizagdo. Autores do fim da segunda metade
do século XX, como Ianni (1992) e Hall (2000), ao apontarem a massiva imposi¢do da
cultura ocidental sobre culturas tradicionais, concordam que esse movimento tem
também provocado o nascimento de novas identidades culturais, pelas inéditas
interpretagdes a respeito do ocidente nascidas dessas culturas tradicionais.

Voltando ao Choros No. 10, o fato de que a textura que remete ao elemento
indigena se mantém a despeito da sua coexisténcia com outros elementos — com eles
interage, as vezes se altera, mas sem perder suas caracteristicas principais — permite
interpretar que o conceito de cultura que Villa-Lobos teria em relagdo a referéncia
indigena, ao compor essa pega, consciente ou inconscientemente, seria compativel com

um conceito de cultura que s6 seria difundido décadas depois da composi¢ao da obra.
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4- Consideracoes finais

Vimos que o segundo movimento do Choros No. 10 permite uma analise
hermenéutica que identifica relagdes entre elementos musicais e arquétipos do indigena,
do civilizado e possivelmente do africano, que somados resultam em uma sonoridade
textural complexa sobre a qual ¢ colocada uma melodia popular urbana, o que pode
aludir & musica popular urbana como soma ou encontro dessas referéncias. Vimos
também que esse encontro entre referéncias ¢ desequilibrado, tendo o elemento
indigena, tal como percebido e mostrado pelo compositor, importancia superior, sendo
tanto a base para a ocorréncia dos outros elementos, quanto for¢a motriz principal da
composi¢ao.

Por fim, apresentou-se a hipotese interpretativa de que o uso que faz Villa-Lobos
do tema indigena Pareci o coloca em sintonia com conceitos da Antropologia a frente de
sua época: o exercicio de procurar ver o mundo através da perspectiva do outro, advindo
da etnografia, que na obra pode ser identificado pela transformacdo da micro-estrutura
repetitiva do tema indigena a uma macro-estrutura repetitiva de todo o movimento; e o
conceito de cultura como algo dindmico e capaz de interpretar elementos externos, o
que na obra pode ser identificado pela permanéncia do tema indigena original durante
todo o segundo moviemento, com pequenas transformagdes ndo estruturais, a despeito

de todos os outros elementos que sdo colocados sobre ele.
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